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STUTTGART 1882. J. G. COTTA. 



IPrefa.ce. 



The Pianoforte Concertos of Beethoven are 
herewith presented to the public, in an Ar- 
rangement which admits of their performance 
with the original Orchestral parts, or with a 
simpler and more convenient accompaniment, 
namely, with String-quintet (if possible with 
multiplied parts), or with a Second Piano- 
forte. We hope, by means of the latter sub- 
stitutes for the original Accompaniment, to 
materially assist in furthering the usefulness 
and enhancing the enjoyment of these works, 
in Music Schools and other Institutions, in 
private Concerts, and the like. But the 
manner in which we have treated the Prin- 
cipal (Solo) part itself, apart from the above 
Arrangements, cannot fail to be advantageous 
to the study and performance of these works. 
The Pianoforte Concertos of Beethoven 
grew out of those which Mozart produced : 
and, although the last two certainly evince 
an eminence of development far beyond that 
which the former works attained, still, the 
first two especially, are intimately related to 
and connected with them. For this reason, 
all that was said in the Preface to our Ar- 
rangement of Mozart's Concertos, with refer- 
ence to the treatment of Embellishment in 
Music, and in justification of other modifi- 
cations of the Original Version, will also 
apply here; we deem it therefore sufficient 
to refer the player to the same. 

In this edition also, the Original Version 
of the Solo part is distinguished by larger 
notes from the modifications of the Arranger 
and the directions regarding the manner of 
execution, and from the passages representing 
or indicating the Orchestral parts. Neverthe- 
less, we must not neglect to mention a 
diversity in the treatment of certain of these 
Concertos, as far as regards our reproduction 
of the Tutti, and the general arrangement of 
the whole. 

In the first two Concertos (for the Tutti- 
arrangement of which for two Pianos, for the 
revision of the Second Piano part throughout, 
and for the arrangement of the String-quintet 
Accompaniment in all five Concertos, we 
are indebted to Court-Kapellmeister Vincenz 
Laehner) a two -hand arrangement of the 
Tutti, in smaller notes, is introduced in the 
Principal Pianoforte part, upon the staves 
devoted to the Solo part itself. This is in- 
tended to render the progressive thematic 
development contained in these important 



Vorwort 



Wir iibergeben hiemit die Beethoven- 
schen Klavierconcerte der OefTentlich- 
keit in einer Bearbeitung , nach welcher 
dieselben sowohl mit ihrem ursprunglichen 
Orchesteraccompagnement, als audi mit ein- 
facheren und leichter zu beschaffenden Be- 
glcitungsmitteln, namlich mit Streichquintett 
(wo moglich in mehrfacher Besetzung) oder 
mit einem zweiten Klavier, vorgetragen wer- 
den konnen. Durch die Einrichtung fur diese 
letztgenannten Ersatzmittel der ursprunglichen 
Beglcituug hoffen wir dem Geb ranch und 
Genuss der fragiichen Werke in Musikschu- 
len und ahnlichen Instituten. bei kleineren 
Concertauffuhrungen u. dgl. einen nicht ge- 
ringen Vorschub zu leisten. Aber auch ab- 
gesehen von diesen Arrangements diirfte die 
Art und Weise, wie wir die Principalstimme 
selbst ausstatten , dem Stiidium und der 
Ausfuhrung dieser Werke zum Vortheil ge- 
reichen. Die Klavierconcerte Beethoven's 
sind aus denen von Mozart herausgewachsen ; 
wahrend die beiden letzten allerdings einen 
liber diesen Vorganger entschieden hinaus- 
reichenden Hohepunkt der Entwicklung be- 
zeichnen, so schliessen sich namentlich die 
zwei erst.cn noch eng an denselben an. Da- 
her finder auch Alles, was wir im Vorwort 
zu unserer Bearbeitung der MozarFschen Con- 
certo iiber die Behandlung der Ornamentik 
und die Berechtigung zu sonstiger Variirung 
des Originals anfuhrten, hier gleichfalls seine 
Anwendung, und wir konnen uns begntigen, 
auf die dortigen Erorterungen hinzuweiscn. 
Aber auch in der vorliegenden Ausgabe ist die 
Originalfassung der Solostimme durch grosse 
Notcn vor den vom Bearbeiter beigetiigten 
Ausfuhrungsweisen unci Varianten, sowie vor 
den das Orchester reprasentirenden oder 
andeutenclen Partieen ausgezeichnet. Dabei 
darf jedoch beztiglich unserer Wieclergabe der 
Tutti, sowie betreffs der ausseren Einrich- 
tung des Ganzen, eine Verschiedenartigkeit 
in der Behandlung der einen Concerte gegen- 
uber den andern nicht unerwahnt bleiben. 
Beiden zwei ersten Concerten namlich, 
fur die wir das Arrangement der Tutti zu 
zwei Klavieren und (iberhaupt das der zwei- 
ten Pianofortepartie, ebenso wie fur alle ffinf 
Concerte die Bearbeitung der Streichquintett- 
begleitung, Herrn Hofkapeilmeister Vincenz 
Laehner zu danken haben, ist in die Prin- 
cipalstimme, und zwar in die der Solopartie 
selbst zukommenden Hauptsysteme. ein zwei- 



Avant-propos. 



Nous livrons ici a la publicite les „ Con- 
certos de piano par Beethoven". Tel que 
nous les avons traites ils peuvent etre exe- 
cutes soit avec leur accompagnement d'or- 
chestre primitif. soit avec tin accompagnement 
plus simple et plus facile a se procurer, 
e'est-a-dire avec un quintette d'instruments 
a cordes (que Ton doublera si e'est possible) 
ou avec un second piano. Nous esperons 
beaucoup faciliter par cos reductions de Fac- 
compagnement primitif Fexecution de ces 
ceuvres dans de petits concerts dans les Con- 
servatoires et dans d'autres institutions pareil- 
les. Du reste la fagon dont nous avons traite 
la partie principale memo, ne peut qiretre utile 
a F etude et a Fexecution de ces ceuvres. 

Beethoven dans ces ^Concertos pour piano" 
poursuit Foeuvre de Mozart. Tandis que les 
deux derniers atteignent a la verite une ele- 
vation et une ampleur que Ton ne trouve pas 
chez son predecesseur, les deux derniers se 
rattachent en effet a celui-ci. C'est pourquoi 
que Ton pourra se servir ici de tout ce que 
nous avoirs dit dans Favant-propos de notre 
arrangement des ., Concertos de piano par 
Mozart" sur le traiteinent de Fornementation 
et sur le droit d'introduire certaines variantes 
dans roriginal. Par consequent il est inutile 
de repeter ici ce qiron trouvcra dans Foeuvre 
no mine. 

Dans la presente edition, comme dans celle 
que nous venous de citer, la partie primitive 
du solo a ete distinguee, par de grosses notes, 
des indications pour Fexecution et des vari- 
antes (ajoutees par nous-memes). ainsi que 
des parties qui representent, ou qui indiquent 
Forehestre. Quant a notre arrangement d< j s 
tutti et a Fensemble il faut faire mention 
d'une diversite dans Farrangement des premiers 
Concertos envers les autres. Dans les deux 
premiers nous devons a Monsieur Vincenz 
Laehner, maitre de chapelle, Farrangement des 
tutti pour deux pianos et Farrangement de 
la seconde partie du piano, ainsi dans tous 
les cinq autres nous lui devons la fagon dont 
a ete traite Faccompagnement du quintette 
d'instruments a cordes. Ainsi, dans la partie 
principale de ces ceuvres et dans les systemes 
principaux qui se rattachent a la partie du 
solo, on a imprime en notes plus petites un 
arrangement des tutti pour deux mains. Cet 
arrangement a pour but, d'appeler Fattention 
de Fexecutant sur Fimportante exposition et 
sur le developpement du theme contenu dans 
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passages, as easily recognizable and appre- 
hensible to the performer as possible. 

This Arrangement — which is only calcu- 
lated for the performance of the Concertos 
with Pianoforte alone — is not to be used in 
playing with the Accompaniment of a String- 
quintet or of the full Orchestra; nor is it to 
be employed in playing with a Second Piano- 
forte. In the latter case, the Second player 
simply performs his own separate part, and 
the Solo player uses— besides the Soli in 
larger notes upon the principal staves, with 
the auxilliary variations etc. — only such pas- 
sages as are marked "Piano I" upon the sepa- 
rate accompanying staves, which denote his 
share in the reproduction of the Tutti. Where 
these accompanying staves are wanting, the 
Tutti passages occurring in the principal 
staves, are not to be played, but read as 
corresponding Rests. 

This is not the case, however, in the 
Third, Fourth and Fifth Concertos, in which 
the treatment of the Solo part, the adapta- 
tion of the accompanying passages of the 
Orchestra for a Second Piano, and also the 
arrangement of the Orchestral Tutti for both 
the Solo and Second Pianos together, was 
undertaken by no less eminent an Artist than 
Franz Liszt himself, who displayed in their 
execution his consummate mastership. In 
these latter three Concertos, the Solo and 
Accompanying Pianoforte parts are placed 
side by side throughout, on a Score of four 
staves. If they are to be performed upon 
two Pianos (naturally, without any farther 
Accompaniment), each player executes, con- 
tinuously, the part assigned him in this 
score-copy. But, in having the Parts thus 
placed together in Score, the player, in stu- 
dying and in performing the Concertos with 
Quintet or Orchestral Accompaniment (when 
he is, of course, only to use what appears in 
the original Solo part, with the auxilliary j 
variations), derives an advantage in having 
a substitute for the Orchestral Score before 
him; and it may be presupposed that pianists 
who are far enough advanced to undertake | 
the rendering of these last Concertos, are 
also able to gain a proper conception of the 
whole, from two parallel Piano parts. 

It is our hope that the dress in which 
w T e have here presented these Masterworks, 
may serve in winning them many new ad- 
mirers. 



Stuttgart, May 1881. 



Prof. Dr. S. Lebert 



handiges Arrangement der Tutti in kleineren 
Noten eingetragen, welches den Zweck hat, 
den Spieler die in diesen Partieen liegende 
hochst wichtige Exposition und Fortentwick- 
lung des thematischen Inhalts so leicht als 
moglich erkennen und in sich aufnchmen zu 
lassen. So wenig aber clieser fur ein Klavier 
allein berechnete Auszug zu spielen ist, wenn 
das Concert mit Streichquintett oder voller 
Orchesterbegleitung vorgetragen wircl, ebenso 
wenig kommt derselbe zur Ausfiihrung, wenn 
ein zweites Klavier begleitet: in diesem 
letzteren Falle hat vielmehr der zw^eite Spieler 
die fur ihn ausgesetzte besondere Stimme zu 
beniitzen, der Solospieler aber hat ausser 
seinen innerhalb der Hauptsysteme gross ge- 
stochenen Soli, bezw. den dazu gehorigen 
Varianten, lediglich das zu spielen, w 7 as fur 
das „ Piano I" auf besonderen Nebensystemen 
als dessen Antheil an der Wiedergabe der 
Tutti notirt ist, wahrend er da, wo solche 
Nebensysteme fehlen, nur das in die Haupt- 
systeme eingefugte Tutti pausircnd nachliest 
Anders verhalt es sich in diesem Punkte mit 
demdritten.. vierten und ftinft en Con- 
cert, fur welche kein Geringerer als Franz 
Liszt sowohl die Bearbeitung der Solostimme 
an sich als audi das Arrangement der neben 
ihr hergehenden Begleitung fiir ein zweites 
Klavier, sowie der Einrichtung der fiir das 
Orchester allein geschriebenen Tutti auf das 
Zusammenspiel des ersten und zweitenKlaviers 
ubernommen und mit all seiner hohen Meister- 
schaft durchgefuhrt hat. Bei diesen clrei 
spateren Concerteti sintl die Partieen des Solo- 
spielers und des begleitendenPianisten durch- 
weg partiturmassig auf vier Systemen uberein- 
andergestellt. Wenn dieselben also auf zwei 
Klavieren (naturlich ohne irgend eine ander- 
weitige Begleitung) aasgefuhrt werden sollen. 
so tragt jeder Spieler seinen Part fortlaufend 
nach den fur ihn bestimmten Systemen eines 
solchcn partiturmassigen Exemplars vor. Aber 
auch fiir das Studium an sich und fiir den 
Yortrag mit Orchester- oder Quintettbegleitung 
mag cliese partiturmassige Zusammenstellnng 
— von w r elcher dann der Spieler selbstver- 
standlich nur das zu Gehor bring! , was in 
der Originalsolostimme, beziehungsweise in 
den beigefiigten Varianten cnthalten ist — 
ainen Ersatz fur die Orchesterpartitur ge- 
wahren, indem bei Spielern, die auf einer 
diesen letzten Concerten entsprechenclen Strife 
der Ausbildung stehen, schon eher voraus- 
gesetzt werden kann, dass sie auch aus zwei 
iibereinandergestellten Klavierstimmen den ge- 
horigen Ueberblick (iber deren Gesammtinhalt 
zu gewinnen im Stande seien. 

Moge es uns nun vergonnt sein, den vor- 
liegenden Meisterwerken durch die Gestalt, 
in der wir sie darbieten, viele neue Freunde 
und Verehrer zuzufiihren! 

Stuttgart, im Mai 1881. 

Prof. Dr. S. Lebert. 



j ces parties, et de lui en permettre aussi fa- 
! cilement que possible la perception. Cet 
extrait, ecrit pour piano seul, et qui ne peut 
pas servir quand le Concerto s'execute avec 
un quintette d'instruments a cordes ou avec 
orchestre complet ne peut pas non plus ser- 
vir quand le Concerto s'execute avec deux 
pianos. Dans ce dernier cas il faut que le 
second executant se tienne a la partie, specia- 
lement ecrite pour lui; le soliste jouera outre 
les soli ou leurs variantes, incliques par les 
grosses notes dans le grand systeme, unique- 
ment ce qui est note pour „Piano I* dans 
les systemes paralleles speciaux comme sa 
part dans les tutti. La au contraire oil man- 
quent les systemes paralleles: en faisant des 
pauses, il naura qu'a suivre au tutti dans 
les systemes principaux. — 

II en est autrement du troisieme, qua- 
trieme et du cinquicme Concerto. C'est 
Franz Liszt lui-meme. qui s'est charge de 
traiter la partie du solo seul, raceompagne- 
ment sur un second piano et les tutti ecrits 
pour orchestre seul, quand les deux pia- 
nos jouent ensemble. Le nom de ce grand 
maitre recommande suftisamment ce travail. 
Dans ces trois derniers Concertos, la partie 
du soliste et la partie du pianiste accompag- 
nateur sont placees lTme au-dessus de Tautre 
sur quatre systemes comme dans les partitions 
ordinaires. Ainsi quand le Concerto s'execute 
sur deux pianos (bien entenclu, sans accom- 
pagnement d' autre sorte) chacun des deux 
executants n'a qu"a suivre sa partie sur les 
systemes qui lui sont destines. Dans P etude 
de ces Concertos, ou dans leur execution avec 
orchestre ou avec un quintette, cette forme de 
partition — ou rexecutant ne joue naturelle- 
ment que ce qui est contenu dans la partie 
primitive du solo ou dans les variantes — peut 
remplacer la partition d'orchestre. Les exe- 
cutants a meme d'aborder ces derniers Con- 
certos sont evid eminent assez avances pour 
pouvoir bien demeler le total de deux parties 
de piano placees Tune au-dessus de 1'autre. 
Puissions-nous reussir a procui*er beau- 
coup de nouveaux amis a ces chefs- d'ceuvre 
par notre arrangement! 

Stuttgart, Mai 188 1. 

Professeur Dr. S. Lebert. 



Im Verlage der J. G. COTTA'schen Buchhandhmg in Stuttgart erschien: 

Grosse theoretisch-praktische 

VIOLIN-SCHULE 

in drei Banclen 



von 



Edmund Singer, und Max Seifriz, 

k. wiirttemb. Concertmeister, Professor und Ivammervirtuos k. wiirttemb. Musikdirector, furetl. hohenzollernfcCi;cm 

Sr. Maj. des Konigs etc. Hofer.pellmeister etc. 

Erster Band in zwei Halften. 

Jede Hatfte JL 7. — 

Die Violinschule wird in drei Banden bis Ende des Jahres 1882 vollstandig. Der vorliegende erste Band ist nur der ersten 
Lage gewidmet und versucht, die Grundelemente aller Materien der Geigentechnik und, soweit es moglich ist, auch des Vortrags 
zu behandeln. Der zweite Band wird sich hauptsachlich mit den verschiedenen Positionen befassen, und sich dem ersten in der 
Weiterentwicklung der gegebenen Grundelemente auf das Engste anschliessen. Es finden in ihm Tonleitern, accordische Gange, 
Doppelgriffe, Stricharten u. s. w. ihre naturgemiisse Steigerung bis zur hochsten Virtuositat. Ausserdem wird er noch Theile der 
Technik bringen. Der dritte Band wird ausser Originalbeitragen unserer hervorragendsten Geigenktinstler noch Ausfuhrliches (iber 
die Gescbichte des Violinspiels und der dabei zur Geltung gekommenen verschiedenen Schulen und Style enthalten, sowie Abhand- 
lungen uber das Solospiel, den Vortrag der Kammermusik und die Aufgaben des Geigers im Orch ester. 



Dieselbe erschien auch in englischer Ausgabe unter dem Titel: 

Grand theoretical-practical 



VIOLIN SCHOOL 

in three books 

by 

Edmund Singer, and Max Seifriz, 

Concert-master of the Court of Wurttemberg; Professor and Chamber- Music-director of the Court of Wurttemberg ; Court Maestro 

Virtuoso to H. M. the King, etc. to the Prince of Hohenzollern etc. 

translated from the first german edition 

by 

Percy Goetschlus, 

Master of Harmony in the Conservatory at Stuttgart. 

IFirst -v-olTixne in. t^Aro ^peurts. 

Each pari 31. 7, — 
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